-

— samarbetet Drémmarnas Hus & Operaverkstan







— samarbetet Drémmarnas Hus & Operaverkstan



FORFATTARE Bertil Bjork

En rapport skriven i samarbete mellan Drommarnas Hus och Operaverkstan pd Malmo Opera, Malmé 2011
GRAFISK FORM Pia Lindgren, Malmo Opera

roro Bertil Bjork, Johan Tétterstrom

tRYcK KSPrint, Malmo Operas digitaltryckeri



Innehd

Samarbete 6ver institutionsgranserna...

Rummet dr nastan overkligt stort...
Ar 1997 flyttade Liza Fry...

Den som aldrig besokt...

En av méinga unga som fatt skérda...
David Johansson ar producent...
Men hur ser da finansiédrerna...

I en gammal industrilokal...

Jag tar en frukost med...
Sommarvidret har inte...

Efter sista applddtacket...

11
13
17
21
25
29
33
39
43






amarbeten over instimtionsgl'éinserna, over de sociala murarna, éver
generationerna, mellan de professionella yrkesmianniskorna och de dlskande ama-
torerna. Mellan fin- och populirkultur. Mellan stora institutioner och sma obero-
ende organisationer.

Allt det dir dr onskvirt, efterstriavansvirt och beréomvirt. Det dr det dir som be-
skrivs i alla kulturpolitiska propder och malsittningar. Jag soker efter dem. Goog-
lar, bladdrar i tidskriftsarkiven, hor mig for, och hittar massor. Massor av goda in-
tentioner och doda projekt.

Vad ir det som gor att Operaverkstan pd Malmo Opera i 6ver tio ars tid har hallit
ett samarbete igdng med lilla Drémmarnas Hus, barn- och ungdomskulturhuset pa
Rosengird, i samma stad? Vad ar det som gor de hir tv4, till synes mycket aparta
organisationerna, till de bista av vinner?
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ummet ir nistan overkligt stort, det ir det forsta som sldr henne. Det andra 4r att det dir obehagliga
knipet i magen har kommit tillbaks. Det har plagat henne ett par dagar och det dr inte bara for att det snart ir pre-
midr och 6ver hundra artister — de flesta av dem debutanter — ska fylla den nybyggda scenen i Rosengards ishall
med dans, sang och teater i forestillningen Malmo Brinner. Inte heller 4r det de tusentals i publiken. Premiir-
nerver ir en sak — det hor till. Snarare dr det tankarna pa den dir olycksaliga och fricka rififi-kuppen mot Rosen-
gards Centrum hirom natten som spokar.

Lotta Lundgren drar den svarta luggen ur 6gonen och lyfter blicken mot ishallstaket hogt dir uppe. "Skulle ndgon
kunna ta sig in den vigen?”, "Borde man rent av vakta hir pa nitterna?”. Hon slir ifrin sig de dumma tankarna.

Daruppe, under det vilvda taket, hinger alla
stralkastare man jobbat med att rikta under da-
gen, och mitt pa ishallsgolvet star det fina ljus-
bordet. Och den gigantiska ljudanliggningen.
Och allt har Lotta ldnat av Operaverkstan med
ett lofte om att det inte ska finnas en repa pa
prylarna nir de limnas tillbaks. Men sa var det
den dir rififi-kuppen déd. Det dr inte konstigt
att Lotta har lite ont i magen ikvall.

Forestillningen som ir pa vig mot premiir ar
Malmo Brinner. Den forsta i en rad dir Opera-
verkstan och Drémmarnas Hus samarbetat.
Ett samarbete som genom dren kommer att ut-
vecklas och ta manga former. Och som egent-
ligen hade inletts flera ar tidigare.







r1997 flyttade Liza Fry tillbaks till Skdne och Lund. Efter nagra ar i Paris pa teaterskolan Lecoq och
en omtumlande frilanstillvaro i Stockholm hade hon styrt kosan hem till Skane. Som nybliven mamma hade det
kints skont att flytta fran en hysterisk och osiker arbetsmarknad i Stockholm, men nu funderar hon pé vad hon
egentligen gjort; Vad fanns det for henne hir nere?

—Jagtroratt jaghorde av mig till alla som pa nagot vis holl pd med teater i ndgon form, och Drommarnas Hus var en
av de forsta som var intresserade och jag var vildigt imponerad av hur de kunde vara si superseriosa och lustfyllda
samtidigt. Tyvirr funkade det inte for mig som ensamstiende smabarnsmorsa just da, men vi skulle ju ses igen.

En annan som fastnat for Liza var Malmé Operas davarande chef Philip Zandén som rekommenderade henne for
Maria Sundqvist, chef fér den nyinrittade Operaverkstan med barn- och ungdomsopera pa programmet. Och Ma-
ria minns mycket vil det forsta motet med Liza:

—Detvar en turbulent tid nir hon dok upp. Jaghade satt upp de tva forsta delarna i en triptyk men hade problem att
fyllarollernaiden tredje och stod i valet och kvalet att ligga ner produktionen nir jag plotsligt fick fatt i en lamplig
sangare, och si en korist och sd den dir Liza som Philip talade sd varmt om.

Maria och Liza fann varandra direkt.

—Det fanns sd mycket vilja och lust i henne. Hon ville utforska allt och var beredd att préva det mesta. Man kan siga
att slumpen spelade sitt spel pa ett ovanligt lyckat sitt den gdngen; jag fick géra min férestillning Krdakan svart som
blick, och pa kopet lirde jag kinna Liza och sd smaningom Drommarnas Hus. ..

Operaverkstan hade startat genom en donation frin Sparbanksstiftelsen Skane. Sedan 2006 dr verksamheten per-
manentad som en egen sektion av Malmé Opera, med egen ledning och ett vil definierat uppdrag att utveckla
konstarten och spela for en yngre publik. Redan fran starten var Operaverkstans signum ett 6ppet och forskande
arbetssitt med samarbeten med andra grupper, organisationer och institutioner som ett hogst medvetet val.

Redan aret efter dok det upp ett nytt jobberbjudande frain Drommarnas Hus. Och den hir gdngen var det mer i fas

med Lizas livssituation och hon boérjade jobba som teaterpedagog och skddespelare, och sd smdningom konstnirlig
ledare, pd Drommarnas Hus.
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en som aldrig besokt Drommarnas Hus i Malmés mest omtalade och mytomspunna bostadsomrade
Rosengard blir garanterat férvidnad. I en bedarande liten park mellan miljonprogramskomplexen, ishallen och
kopcentrat ligger en lika bedarande gammal herrgird som en géng dgdes av familjen Kockum och som idag rym-
mer Drémmarnas Hus verksamhet. Aven den som varit hir tidigare blir forresten ocksa alltid forvinad; det verkar
alltid vara ny verksamhet pa gang i huset och dess flygel. I grunden dr Drommarnas Hus ett barn- och ungdoms-
kulturhus som startades av en handfull energiska teaterménniskor i bérjan av go-talet. Men sedan dess har man
drivit en verksamhet som innehallit allt frin kulturverkstider for de allra yngsta till yrkesutbildning for vuxna
langtidsarbetslosa och sociala projekt for unga som kommit pa kant med samhillet eller miljoprojekt som enga-
gerat skolor runt om i hela Skdne. Men som en rod tradd genom verksamheten och genom aren har alltid skapande
och de stora kulturupplevelserna lépt. Som forindringsfaktorer, for individen och for samhillet.

Den dir sommaren 2004 var stimningen 6verhettad i Malmé. Nistan varje morgon nir man slog upp tidningen
kunde man lisa om oroligheter, upplopp och stenkastning, inte minst pa Rosengird. I det gamla herrgirdskoket
pé Drommarnas Hus pratade man mycket om vad som hinde. Var det den hir sjalvbilden man skulle leva med som
malmoébo? Vad tankte allabarn som fick veta att de bodde i livsfarliga getton? Och var tog all gliddje, lust och liv vigen
i mediabruset? Man kinde att det var dags att kraftsamla f6r att visa att det kan brinna pd mer 4n ett vis, visa ocksa
hoppet och framtidstron. Man ville starta ett 1dngsiktigt forandringsarbete for att engagera stadens eldsjilar; barn,
unga och vuxna. Och avstampet skulle vara en jittelik multiférestillning som ingen skulle kunna missa.

Forestillningen fick namnet Malmd Brinner och hundratals ungdomar frin hela Malmé engagerades for att tillsam-
mans med professionella skidespelare, musiker, dansare, kostymorer och scenografer sitta upp forestillningen i
Rosengards ishall. Regiuppdraget gick till Liza Fry och hennes kollega Niclas Sandstrom.

— Arligt talat var jag ratt skraj, visst hade jag regisserat en del mindre saker men ingenting som liknade det hir.
Varken i form eller storlek. Men Lotta Lundgren peppade oss stenhart och hon verkar ha en mirklig formaéga att se

nir man ir mogen en ny uppgift langt innan man anar det sjilv.

Till projektet knot man Maria Sundqvist pd Operaverkstan. Hon skulle, med sin rutin och erfarenhet, fungera som
bollplank for Liza och Niclas. Och hon kommer ihig att deras méte till att borja med var mycket "hands on”.
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— Vi satte oss ned med penna och papper och gick igenom steg for steg
hur man skriver en produktionsplan, i vilken ordning det ena och det
andra méste ske och hur man strukturerar det metodiska arbetet fram
mot en premiér.

En yttre och vil beprovad struktur for arbetet tog sin form. Men Maria
fungerade ocksa som en slags regikonsult under arbetet. Hon besokte
repetitioner och regissorsduon kunde prata med henne nir de stétte pa
ett problem eller behdovde ett rutinerat 6ga. Och fér Maria var det ren
lust att folja arbetet.

— Mina egna forsta teaterupplevelser dr ju fran Vir Teater — barntea-
terverksamheten i Stockholm. Det jag som barn fick vara med om dir
finns som en stindig klangbotten i allt jag gor och jag kiinde sé tydliga
paralleller i projektet Malmd Brinner. Det var en sjalvklarhet att jag ville
hjilpatill med det jagkunde. Dessutom dr det alltid en ynnest att fi vara
med och se en forestillning viixa fram. Har man en gdng gjort det dr det
som ett gift.

Maria poingterar ocksa det konstnirliga samtalets betydelse. Trots att
Drommarnas Hus och Operaverkstan pid ménga vis dr vildigt olika or-
ganisationer ir den konstnirliga processen densamma. Och att se an-
dras forestillningar, ha méinga samtalspartners, byta roller och stin-
digt utmana den egna blicken genom att slippa in andra minniskoride
skapande processerna, ir avgorande for att inte den egna utvecklingen
— och for den delen, konstartens — ska stagnera och bli forutsigbar.
Eller bara trakig.

Genom aren har det blivit minga gemensama projekt, men ocksd manga
langa promenader och samtal om konsten och skapandets villkor.
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n av minga unga som fitt skorda frukterna av det samarbetet mellan Drommarnas Hus och Operaverk-
stan dr Hany Hourieh. Idag dr han arton &r, pd vig ut frin gymnasiets estetiska program och som s manga artonar-
ingar upptagen av funderingar om vilken livsbana han ska vilja. Den forsta frigan 4r om han ska soka scenskolan
direkt efter gymnasiet eller ta ett sabbatsar och jobba med nagot helt annat. For att han ska syssla med kultur och
media dr det ingen tvekan om.

"Ahhhhhhh... boom... krasch!”

Med full kraft dinger hon stolen iviggen och missar med ndgra millimeter att kapa benen av de andra ungdomarna
som kastar sig at sidan och skrickslagna tar skydd i hérnen. Hennes utbrott kommer lika ovintat som kraftfullt
och vi ser oss om efter mojliga flyktvigar ut ur det hir klaustrofobiska rummet. Bara en ung man sitter lugnt till-
bakalutad kvar och iakttar skidespelet med lika delar intresse och forakt.

Det ir avgingsklassen pa Heleneholmsskolan i Malmé som avslutar ett fem veckor langt teaterpass med att sitta
upp skotten Jeremy Wellers pjis Mad. En intensiv text med ursprung i en fyra dagar ldng audition diar Wellers sokte
minniskor med egna erfarenheter av psykisk sjukdom. Den lugne mannen pa stolen dr Hany Hourieh som spelar
den itervindande soldaten (som i forestillningen fatt lina Hanys namn). Hans spel ar tillbakahallet och kontrol-
lerat, néstan passivt vintar han pd sin tur, f6ljer spelet med en vakande, avvaktande blick. Inte f6r 4n i mitten av
andra akten tar han till orda pa riktigt, med spinda kikar och i en iskall, rationell prosa vecklar han bit fér bit upp
sin historia; en historia om krigets och valdets vansinne och vad det kan gora med en manniska. Det ar starkt och
gripande och smirtsamt och mycket, mycket bra.

Ett parveckor tidigare har jag triffat Hany pa Rosengéirds Centrum och fatt en inbjudan till elevf6restillningen. Jag
hade foreslagit en fika men Hany kor ett stenhart kost- och triningsprogram dir det inte finns nigot utrymme f6r

bullar si det fick bli biblioteket i stillet.

— Jag var overviktig hela min barndom och for ett 4r sedan bestimde jag mig for att gora nagonting at det och bor-
jade trina och bestimde mig for att bara ita riktig mat och pd bestimda tider. Det var for 27 kilo sedan.

Idag ar Hany 18 &r och lika pétagligt stilig som vinlig och verserad. Han har bott pi Rosengérd stérre delen av sitt
liv och har bade bosniskt och syriskt pabra. Hans mamma hivdar att just den mixen ger ovanligt snilla barn. Pa
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Drommarnas Hus har han tillbringat en hel del tid 4nda sedan han som g-aring bérjade i en av Ing-Britt Melins
skrivarverkstider. Det ar midnga som sokt sigin, undan ruskvidret dar ute, men vi hittar ett lugnt och ostort hérn i
biblioteket dir vi sldr oss ner och jag funderar lite pa hur det kommer sig att han valt en teaterutbildning.

—Om jag skulle nimna tre saker som spelat storst roll s dr det Drémmarnas Hus didr man alltid fatt plats och stérre
och storre roller och mer ansvar, sedan Satellitskolan (numer Humfryskolan) dar jag gick i grundskolan och dir
man jobbar mycket med video och bild och sddant. Och sist, men inte minst, mina forildrar som alltid stottat och
pushat mig att gora sddant jag dr intresserad av.

Han berittar att han sjilv tvekade nir han skulle vilja inriktning till gymnasiet: "Var det dnda inte littsinnigt att
vilja ett estetiskt program? Borde han inte vilja en ekonomiutbildning?” Men forildrarna ¢vertalade honom att
han skulle vilja nigot han verkligen brann fér. Och han har inte dngrat sig. Forutom skolan dr han ocksé engagerad
iredaktionen for Rosengérds alternativa web-tidning Mitt Omrade och i Drémmarnas Hus olika teaterprojekt.

—Vihar just kommit hem fran Hamburg dir vii Drommarnas Hus gjorde en férestillning tillsammans med en tysk
grupp som vi forst spelade i Hamburg och sedan i Malmo pa Operaverkstan.

Hany minns forsta gingen han stod pA Malmé Operas scen, den gdngen var det inte pd Operaverkstan utan p stora
scenen i forestillningen Trollguld 2009. Tillsammans med Malmo Operaorkester och solister och ett nittiotal an-
dra ungdomar fran Drommarnas Hus, Heleneholmsskolan, Malmé kulturskola och Malmé Operas egen barnkor
gjorde de en stor férestillning infor fullsatta salonger pd en av Skandinaviens storsta teaterscener.

— Jag ska villigt erkinna att det
snurrade till i skallen nir ridan
gickupp pd premiiren. Innan hade
det mest varit koncentration pa att
repetera med gruppen pa Rosen-
gird och sedan att fa allt att sitta
ihop nir vi kom till operans scen,
men nu slog det en helt plétsligt
hur stort det egentligen var...

Har hans eget forhallande till ope-
ra, och scenkonst, férindrats nir
han sjilv har jobbat pi scenen?
Hany skrattar lite generat:




— Arligt talat kunde jag bli ganska uttrakad av teater tidigare. Jag sdg massvis av film, men hade svart att koncen-
trera mig pa teater. Allt det dir har blivit annorlunda nu nir man vet hur processerna ir. Jag férsoker se sd mycket
jag kan. Mest teater, sa klart, men girna opera och dans ocksa.

"En logistisk mardrom”, kallar Maria Sundqvist arbetet med Trollguld. S& minga barn och ungdomar som skulle
transporteras, repetera, utfodras och helst utan att riva teatern eller ge de yrkesverksamma singarna och musiker-
na magsir. Men hon menar att det finns en absolut kvalitet i att samarbeten och i att slippa in oslipade diamanter
i produktionerna. Men att det stiller speciella krav pi den egna organisationen och de som befolkar den.

—Manutmanar varandra och varandras arbetssitt och det dr ohyggligt viktigt att man dr trygg i sin egen verksamhet
om man ska kunna gora det pa ett bra sitt; man far det ju nimligen inte alltid som man sjilvvill, och det dr otroligt
bra och nyttigt att bli ifrdgasatt ibland i stillet for att bara bli bekriftad.

Och dven om det ligger i sakens natur att resultatet blir annorlunda med externa medverkande ir det viktigt att man
vet vart man dr pa vigiett storre perspektiv och att man aldrig kompromissar med de egna konstnirliga ambitionerna.

Ett problem som ofta kan sitta kidppar i hjulen 4ven om intentionerna ir goda och alla andra férutsittningar finns
ar tidshorisonten. Stérre institutioner som Malmo Opera jobbar av nédvindighet mycket langsiktigt och vet ofta
flera ar i forvig vilka produktioner man ska sitta upp, medan mindre oberoende institutioner och fria grupper
som Drommarnas Hus stindigt soker férnyad finansiering f6r sin verksamhet — inte sillan ar for &r.

— Vi har ett privilegium pi Operaverkstan att fi jobba med lite kortare tidshorisonter dn resten av organisationen;
det ar en nodvindighet for att vi ska kunna samarbeta pé det sitt vi gor och vill. A andra sidan betyder det att vi
ibland inte kan utnyttja operans alla faciliteter som ju ocksa dr uppbokade langt i forvig.

Lotta Lundgren pad Drommarnas Hus har 4 sin sida jobbat medvetet f6r att hitta finansiering som medger lingre
projekt och stabilare organisation.

— Vi har trots allt funnits i 20 4r och 4ven om verksamheten forindras éver tid 4r basen barn- och ungdomskultur
och det ar viktigt for skolor och andra vi samarbetar med att de vet att vi finns som partner ar till 4r. Vi forsoker
att ha minst tre ars framforhallning, och jag tror att det 4r en av forutsittningarna for bra samarbeten att man kan
skapa nagon slags kontinuitet.

A andra sidan ger det kortare perspektivet en mojlighet att gripa tillfillen nir de ges och att reagera pa aktuella
fragor och snabbt mota behov dir de uppstar.
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avid Johansson ir producent pa Operaverkstan. Ann-Marie Erixson projektledare pd Drémmarnas Hus.
Och de drviktigare for relationen mellan de bada institutionerna 4n man i férstone kan ana. Det dr deras silicontub
som ser till att friktionen mellan tvé olika organisationer och kulturer halls pa en hanterbar niva. "Losningsfoku-
sering” dr ordet de sjilva anvinder.

—For mig ar det ritt sjilvklart att det 4r Ann-Marie jag ringer, vi har lite av samma position och funktion, sédger David.

Aven om han i samma andetag papekar att Ann-Marie nog har ett storre mandat att fatta snabba egna beslut. For
honom handlar det om att bereda, féresla och fi dem férankrade i operans organisation. P4 Drommarnas Hus kan
det vara lite kortare puckar.

Fast relationen mellan Drommarnas Hus och Operaverkstan ar i stort och smatt och det 4r inte alltid l4tt att bena
ut vem som initierade vad eller att veta vad ett samarbete ska leda till i slutdndan.

—Det ar ju runt de storre produktionerna det ar viktigast att hitta bra former. Det 4r manga minniskor inblandade
och det sista vi vill 4r att folk efterat ska siga att "de dir vill vi inte ha in i huset igen”, menar Ann-Marie.

Och metoden ir att vara extremt noga med att visa respekt for den miljo och kultur man kommer till. Och ibland
kan det vara svirare 4n man kan tro. Niar Drommarnas Hus gistproducerade Allt du dger dr mitt pa Operaverkstan
var en av de forsta sakerna man forvintades gora ett exakt schema for repetitionstider. Sjilvklart pi en profes-
sionell teater och arbetsplats, men en anomali i Drommarnas Hus arbetsmetod dir processen ar lika viktig som
resultatet och man aldrig kan veta vad som hinder under resans ging.

— Vi fick planera efter ett worst case-scenario och sedan justera vara scheman allt eftersom katastroferna inte
intraffade.

For det gjorde de inte, trots att minga forutsiattningar fanns. Bland annat valde Drémmarnas Hus att bygga om

foajén till spelplats. Och eftersom 150 barn, tre ginger om dagen, mitt i skitigaste november skulle besoka fore-
stillningen fick man foérs6ka komma pa en annan l6sning for att ta hand om vinterklader och skitiga stovlar.
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— Vi tankte att vi kunde 16sa det med att hyra ett par byggbodar som garderober, men det var inte si enkelt som vi
trodde, minns Ann-Marie.

For fragan var vem som egentligen dgde marken utanfér, och behovde man byggnadstillstind, och var man i vigen
for transporter och vad skulle folk p4 Operan siga om 16sningen. David och Ann-Marie samverkade for att fa alla
tillstind och godkdnnanden i expressfart och allt loste sig till det bésta till slut. Och David vill till och med mena att
Drommarnas Hus’ okonventionella instillning till lokalerna och hur de kan anvindas har lirt honom en hel del.

—Kommer du ihig den lilla balkongen f6r ljus och ljud som inte hade anvints pa evigheter och som ni propsade pa
att fa ta upp, fradgar han Ann-Marie?

Balkongen hade for linge sedan domts ut, av ndgon orsak som ingen lingre kom ihdg, och forvandlats till lager-
utrymme. Drommarnas Hus propsade pa att fi anvinda den och skruvade bort glaset och monterade en stege.
Davids enda krav var att allt skulle aterstillas i exakt samma skick som innan. Exakt.

— Vet duvad, vi har inte skruvat tillbaks glaset in. Balkongen fungerar alldeles utmirkt, skrattar David.
Menvad dr det d4, ur en producents perspektiv, som gor att man fortsitter att samarbeta, ar efter ar, i stort och i smatt?

David menar att det i botten finns en samsyn om kulturens roll for den unga mianniskan, och att den ir en absolut
forutsattning. Och att den hir samsynen visar sigi hur man arbetar, och vilken instillning man har till de barn och
ungdomar som ska medverka i produktionerna.

—Nir Drommarnas Hus’ barn har medverkat i vira produktioner har de alltid kommit hit i sillskap med pedagoger
som de kidnner och har trinat och repeterat med.

En annan orsak, papekar Ann-Marie, ir att man som organisationer ir si oberoende av varandra.

— Vi gér var vig, Operaverkstan sin och ibland hénder det att vi kan métas i gemensamma projekt. Det liter enkelt men
mellan oss handlar det inte om att samarbeta i forstahand, det handlar om attvi har en relation som leder till samarbeten.

En tredje orsak skulle méjligen kunna vara pengar. Eller snarare brist pa pengar. Drommarnas Hus och Opera-
verkstan har aldrig sokt gemensam finansiering fér ndgot projekt. I stillet 4r det den som dr huvudman for pro-
jektet som star for huvudfinansieringen och sedan pratar man ihop sig om att l6sa resten. En formel som nog fler
borde prova, for gir man till liggen hittar man en forskrickande rad ambitigsa kultursamarbetsprojekt som tagit
slut exakt nir den gemensamma kassan gjort det.
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en hur ser di finansiirerna pi den typ av oformaliserade, men kontinuerliga och emellanit
intensiva samarbeten som Operaverkstan och Drommarnas Hus har. Jag stimmer triff med en av de viktigaste:
Region Skanes kulturchef Chris Marschall.

Jag drlite sen och begar minst ett par grava trafikbrott pa vig till kaféet i centrala Malmo dér vi stimt triff. Jag hin-
neritid och det 4r tur for kulturchefen kommer inte pd minuten. Hon kommer pa sekunden. Jag far min Macciato,
Chris nojer sig med vatten och vi sldr oss ner vid ett bord pa évervaningen.

Chris Marschall har varit med om hela utvecklingen sedan 1999, i den administrativa enhet vi vant oss att kalla Region
Skane. Hon satt till och med i grupperna som beredde kulturfrdgorna infér experimentet med en storregion i Syd-
sverige. Efter tio &r med Landskrona som bas har man precis flyttat till Malmé och det postindustriella omradet runt
de gamla torrdockorna i hamnen dir ett kluster av kultur- och mediaforetag etablerat sig i hogskolans nirhet.

—"Samarbeten”, "samverkan”, "samordning”...
Jagtror att jag talar for alla mina medarbetare nir jag siger att det nog inte finns en dragning, ett méte eller samtal
dirviinte betonar de dir ordens betydelse. De genomsyrar regionens syn pa hur kulturlivet ska jobba.

Chris lutar sig fram 6ver bordet som om hon vill vara siker pa att jag riktigt forstar vad hon siger. Region Skane har
just tagit ett nytt kulturpolitiskt program och missionen nu ir att fa alla att forsta att det inte 4r en samling ord i ett
dokument utan en verklighet man har att forhélla sig till.

— Vi gor alltid en "uppdragséverenskommelse” nir vi 4r med och finansierar verksamhet och nir vi formulerar
den drvi speciellt noga med att stryka under att de som far finansiering ocksa maste se sig som en resurs fér andra.

Och det giller inte minst barn- och ungdomskulturen som alltid beskrivs som ett prioriterat omride. Inte bara i
regionens statuter utan dven i kommunernas, statens, kulturfondernas och stipendieutdelarnas. S har det varit
i trettio &r men fragan 4r om ambitionerna fullt ut tagit sig fran de kulturpolitiska programmen till den verkliga
praktiken. Bliddra man igenom institutionernas program och utbudskataloger kan man misstéinka att det inte ir sa.
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—Den som hade hoppats pa ett mangsidigt dokument med ménga ord och mycket luft nir vi formulerade vart kul-
turpolitiska program ar nog besviken. Det hir ar ett klart och tydligt program dar samverkan och barnkultur ar tva
mycket tydliga prioriteringar.

Ett motiv for en finansiir att uppmuntra samverkan och samordning ir givetvis att krama ut s mycket kultur som
mojligt ur varje enskild kulturkrona, men hon menar att det finns ytterligare, och kanske dnnu viktigare, anled -
ningar att stimulera samverkan. Hon berittar att Region Skane allt oftare efterfrigas som en slags miklare; som
skapare av plattformar for méten mellan olika kulturutovare. Men ocksa fér méten over grinserna mellan kultur,

forskning, niringsliv, media...

—Visst finns det poanger med att samla till exempel alla biblio-
tekarier i regionen, men dynamiken och de mest spinnande
motena ir oftast nir minniskor med helt olika bakgrund och
erfarenheter mots.

Som ett ungdomskulturhus och ett operahus kanske.

Det ir forvisso tjugo ar sedan stadsvetaren Lisbeth Lindeborg
publicerade sin departementsrapport "Kultur som lokalise-
ringsfaktor” dir hon lanserade tanken att kulturetableringar
fungera som motorer i samhillsutvecklingen. Aven om senare
forskning har gett en mer komplex — och ibland motsigelsefull
—bild, kan man inte underskatta betydelsen av det tidiga nittio-
talets debatt om kulturlivets samhallsnytta och 1onsamhet. Idag
ir det fa initierade som ifrigasitter att kultursatsningar kan ha
stor betydelse for stiders och regioners utveckling och trans-
formation.

— Idag dr Skane en region med mycket driv och kulturlivet dr
en vital del av det hir "drivet”. Jag menar att kulturlivets pri-
mara roll forvisso inte ir att vara "lénsam” i betydelse att den
ska generera pengar, utan snarare att den ska varalénsami be-
tydelsen att den ska ge mervirde till enskilda méinniskors liv,
till samhaillsdebatten och demokratin. Men genom att gora det,

gor den ocksa regionen till en attraktiv plats att leva och verka i.
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en gammal industrilokal i malméstadsdelen Seved trianar Christofer Remberger, Ida Stenman och Jose-
fin Karlsson ett jongleringsnummer. Kéglorna flyger genom luften, de klittrar pa och lyfter varandra. Plockar
in ytterligare nigra kiglor och okar tempot. Numret byggs upp fran halsbrytande svart, till spektakulart, till...
omdojligt. Det dr en vanlig torsdagseftermiddag i Karavanen, ett litet kulturhus dir Cirkus Saga och andra nycir-
kus- och gatuartister trinar och upptrider. I kulisserna finns delar av scenografin fran helgens forestillningar
undanstuvade; ett trumset, madrasser, rep, eldslukarutrustning, makabra kostymer och allehanda cirkusbrate. Ett
tjugotal artister frin Malmo och Europa delade scen i kabarén Last Wish.

— Det var fantastiskt roliga férestillningar att spela och nu repeterar vi tvd veckor och sedan kommer nya gist-
artister resande hit och sa kor vi nigra forestillningar till med dem.

Girkus Saga ar ett exempel pa hur samverkan mellan tva kulturaktorer kan yngla av sig i nya samarbeten och skapa
nya konstellationer. Ida och Josefin har emellanat jobbat pad Drommarnas Hus som ledare for kvillsverksamhet
med akrobatgrupper. Niar Drommarnas Hus 2008 satte upp sagoforestillningen Visen medverkade savil de som
akrobatgrupperna i férestillningen som morka varelser fran underjorden. Och det var hir Maria Sundqvist upp-
tickte dem. Sedan dess har Ida, Josefin och Christofer (och deras akrobatgrupper frain Drommarnas Hus) varit
med i s&vil Trollguld pd Malmé Opera som Mdstersingaren som spelades pa friluftsteatern i Pildamsparken 2010.

— Den forsta forestillningen pa Operan var lite knepig, vi repeterade med barnen ute pd Rosengird och kom inte
till operan forrin det var dags for genomdrag. Vira ungar har ju aldrig varit pd operan och det var en helt annan
sak att repetera dir med massor av folk och en stor apparat, si vi slet ratt hart for att f4 det att fungera, siger Ida.

Och Christofer berittar att det dr skillnad pa hur olika barn fungerar:

— Ungarna pd Drommarnas Hus ir speciella, de har hur mycket energi som helst och vill helst inte sti pa led men
ar otroligt koncentrerade och ihirdiga nir de tranar individuellt.

Han jamfor med andra grupper han trinar dir det krivs s mycket mer av instruktion och direkt bekriftelse.
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— Efter ett sidant pass kan man vara totalt tomd pi en-
ergi men nir vi trinar pd Drommarnas Hus fir man
anvinda sin energi i borjan for att samla alla och fi
igdng triningen. Sedan gar det av sig sjalvt.

Infor arbetet med Mdstersingaren var de bittre forbe-
redda och visste vad som fungerade och inte. Josefin
forklarar:

— Liza som regisserade kom tidigt och berittade om
forstillningen pa ett sitt som bara hon kan och vi var-
vade var trining med att titta pa férestillningsrepeti-
tioner. Barnen fick se hur den vixte fram och var mer
delaktiga i hela processen. Bra fér dem och bra for re-
sultatet.

Att samarbeta med Drommarnas Hus och Operaverk-
stan har betytt mycket for Cirkus Saga. Man har bred-
dat sitt nidtverk i Malmo och vixt och blivit en starkare
aktor som kan samverka i stort och smétt med andra
kulturutovare i stan.

Ida, Josefine och Nopa ska aterga till repetitionerna
och jag sneddar 6ver det schackrutiga golvet pa vag ut.
Det pdminner om ett golv jag setti en forestillning for
ett par ar sedan. Det ir arvegods frin Drommarnas
Hus scenografi till Allt du dger dr mitt pa Operverk-
stans scen.
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agtar en frukost med David Johansson och Lars Fembro p4 ett kafé intill operahuset. Repetitionerna av Tove
Janssons Troll i kulisserna har just gitt in i det dir spinnande stadiet nir scenerna ska fogas samman, 6vergdngarna
slipas, kostymerna provas ut och scenografi och rekvisita gar frin markeringar och symboliska objekt till "the real
stuff”. Lars ir skddespelare och kulturpedagog och tillsammans med Maria Sundqvist och David, kirnan i Opera-
verkstan. Lars har jobbat mycket med att introducera forestillningar, operakonsten och sjilva huset fér den unga
publiken. Inte sillan moter han dem redan i foajen. I kostym och karaktir blir han linken mellan virlden utan-
for och den virld som méter barnen pé scenen. Och lika viktigt 4r det att presentera Operaverkstan for de vuxna;
larare, pedagoger, forildrar. Man dr noga med att ppeka att man inte gor opera for morgondagens operapublik
—man gor opera for dagens publik.

— Nir jag berittar om Operaverkstan brukar jag siga att vi ir som en slags fri grupp men med en stor institution i
ryggen. Att vi har en storre flexibilitet 4n resten av operan ir inte bara en forutsittning for att vi ska kunna sam-
arbeta med skolorna och de fria institutionerna, det ir ocksa ett mandat vi har fran vira huvudmin.

Vi pratar om hur ofta samarbeten kan stanna vid en enda produktion. Vad det egentligen dr som gor att ett sam-
arbete 6verlever den forsta dejten, vad som ger mersmak och leder vidare.

— Om vi talar om vart samarbete med just Drémmarnas Hus s tror jag att en avgérande faktor dr att vi har samma
héga konstnirliga ambitioner. Det finns en seriositet och ett allvar infér uppgiften hos deras pedagoger som vi
imponeras av, menar David.

De berittar om uppsittningen av Trollguld, nir ungdomar fran Drommarnas Hus” dramagrupper skulle spela vik-
tare. Det var inte de storsta rollerna, det var mycket vintan mellan scenerna men alla gick in for arbetet med liv
och lust.

— Mathias Berglund som repeterade med Drommarnas Hus ungdomar bade i Trollguld och Mdstersdngaren har

en fantastisk forméga att engagera. Det dr den dir kombinationen av att ta uppdraget pa allvar och samtidigt
jobba med det lustfyllda i skapandet, siger Lars.
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Mathias Berglund kommer mycket vil ihag hur det var niar han borjade rekrytera ungdomar till Trollguld och han
skrattar igenkdnnande nir det dir med tidshorisonten kommer pé tal. Nar operans kostymateljéer satt redo att
borja sy och fragade efter ungdomarnas matt hade han knapp borjat rekryteringen. Men han berittar ocksé att nir
han vil hittat ritt ungdomar var han extremt noga med att pdpeka att det var ett viktigt och allvarligt uppdrag.

— Och det var jatteviktigt att Lars Fembro kom ut till oss och berittade om visionerna for forestillningen. Det vi-
sade vira ungdomar att de var viktiga fér forestillningens helhet 4ven om de inte hade nagra huvudroller.

Pa Drommarnas Hus 4r de sociala processerna ofta lika viktiga som de konstnirliga. Kreativiteten anvinds inte
bara for att skapa fantastiska forestillningar utan ocksé for att stirka individerna. De konstnirliga gestaltningarna
— oavsett om det handlar om text, bild, dans eller drama —handlar om att ge barnen verktyg att uttrycka sig. Deras
erfarenheter och tankar spelar roll och dr betydelsefulla.

— Dirfor dr det normala hos oss att allt skapande sker i sjilva processen, det dr en arbetsmetod som vi utvecklat
under lang tid, inte minst i samarbete med skolorna. Men i jobbet med Operaverkstan har jag lirt mig att viga vara
lite mer férberedd och planerad, utan att behéva tappa den kreativa processen pa golvet.

Just nu jobbar Matthias med projektet Dromkoren. Och nej, det ir inte ndgon stadskampsprogram pa TV4, snarare
tvirt om. Runt om i Malmé repeterar skolor till vad som ska bli en enda gigantisk mastodontkér av barn fran stad
och land, villakvarter och miljonprojekt.

Jag slar f6lje med Lars och David till repetitionerna pa operan. David slar fast att en forutsittning f6r en lang rela-
tion 4r att bada parter har nigot att vinna. Att det aldrig fungerar nir nigon bara vill anvinda operans resurser for

sina egna syften och mal.

—Och med Drémmarnas Hus delar vi den bestimda 6vertygelsen om att kultur kan gora verklig skillnad for en ung
minniska och férindra hennes liv p allvar.

"De som ej hava aktning for det barnsliga, de hava en kall sjil och tala fafingt om héga och magnifika ting...”.

Citatet, av Carl Jonas Love Almqvist, anvinds ofta och girna pa Operaverkstan. Det fanns med i deras allra férsta upp-
sittning Stadsmusikanterna och har blivit nagot av ett valsprak. Man tar barnen, och det barnsliga, pa hogsta allvar.
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Inne pa operan vandrar Mumintrollet (utan huvud) éver scenen, en dskmaskin flyttas, repetitren letar en batteri-
lampa att fista pa pirmen med partituret och Maria Sundqvist gir igenom vad man ska gora fram till lunch:

— Vi ska kora ritt igenom sa gott det gar. Vi stoppar bara om det verkligen behovs och jag vill att ni koncentrerar er
speciellt pd varandra idag. Lyssna och reagera...

Att folja en teaterrepetition fran liktaren dr mer lirorikt 4n man i férstone kan tro. Det ir ett litet mikrokosmos
dédr nere med allt vad som kan finnas av sociala relationer, kreativa processer, hierarkiska problem, kollektiva
kriser, praktiska lsningar och pragmatiska kompromisser. Och massor avlek och lust.

Niar Maria blaser av for lunch har manga fragetecken ritats ut och andra uppstétt. Precis som det ska. Jag ar nyfi-
ken p& nir Maria forstod att samarbetet mellan Operaverkstan och Drommarnas Hus var mer dn nigra slumpvisa,
lyckliga sammanstotningar.

— Ska jag vara drlig var det nog inte forrin Lotta Lundgren och jag var p4 samma konferens om barnkultur hirom
aret och folk pratade om just sddana tillfilliga forbindelser som vi insag att vi faktiskt har samarbetat i sd minga ar
och i sa manga former.

Och kanske dr det en del avhemligheten; samarbetet har viixt fram pé sina egna villkor och med respekt fér varan-
dras drivkrafter och agendor. Men i retroperspektivets sokljus kan man dnda hitta en speciell vinter dé relationen
fordjupades och samarbetet tog ett nytt steg.

Dubbelférestillningarna Allt du dger dr mitt (Drémmarnas Hus) och Trollguld (Operaverkstan) avloste varandra
vintern 2009 —2010. Forestillningarna tangerade inte bara varandra tematiskt; Drommarnas Hus forestillning
samproducerades och spelades ocksd pi Operaverkstans scen och i Trollguld pa operans stora scen medverkade
barn och ungdomar frin Drommarnas Hus’ akrobat- och dramagrupper. Liza Fry regisserade Allt du dger dr mitt
och hon kommer vil ihdg hur Maria hade bjudit in hela operahuset for att presentera inhysningarna fran Rosen-
gird med orden: "Jag ir sa glad att fi hilsa vara allra bista vinner vilkomna hit!”

—Med ett sddant mottagande kan det ju bara g bra. Vi var givetvis beredda p4 en och annan kulturkonflikt nir det
stormar in en massa energifyllda ungdomar pa ndgons arbetsplats, men mottagandet var sd bra.
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Delar av Drommarnas Hus’ produktionsteam flyttade in pd Operaverkstan nir repetitionerna av den egna fore-
stillningen tog fart, och samtidigt jobbade andra pid Rosengird med trining och repetitioner for att medverka i
operans forestillning pi stora scenen. Maria menar att férspelet till det hir samarbetet kom redan ett par sisonger
tidigare nidr Drommarnas Hus planerade f6r en stor forestillning pa Moriska Paviljongen i Folkets Park.

— De hade temat klart for sig; det skulle handla om miljofragor. Jag hade just gjort en liten gestaltning pa det temat
med en "Bickahist” och Liza och jag borjade prata om sagovisen i allminhet och den skanska mytologin i synner-
het. Kunde man anvinda sig av den virlden?

Bickahisten ir ett visen ur den skanska folktron. Till hilften hist, till hilften rovdjur lockade den barn i drunk-
ningsdoden genom att lura dem att rida pa dess rygg. Liza tog med sig tankarna hem och tillsammans med sina
kollegor spann hon vidare pa en idé som befolkades av gamla sagovisen fran férr som atervint till var tid for att se
hur vi handskas med var milj6 och var natur. Johan Blomgren férvandlade tankarna till ett manus.

Historien processades vidare och temat foljde med i Drommarnas Hus’ pedagogiska arbetet pa skolor runt om i
Skane. Historier om var tids dlvor, knytt, troll och allskons mytologiska visen formades. Eftersom Drémmarnas
Hus just borjat arbeta med utomhuspedagogik i det stora naturomradet Fulltofta mitt i Skane blev det naturligt att
ta med sig tematiken dit. I skogsglidntorna var det litt att spinna vidare pa berittelser om naturens alla visen och
lata dem mota samtidens visen frin fantasy-litteraturen, manga-kulturen och Harry Potter-bockerna. Och fran
skogarna runt Fulltofta birgades ocksa en hel del av den scenografi som skulle férvandla Moriska paviljongen i
Folkets Park i Malmo till spelplatsen for multiforestillningen Visen. En forestillning som sdgs av nistan 7 ooo
barn och vuxna. Bland de vuxna fanns sjilvklart Maria, Lars och David fran Operaverkstan.

— Det dr svart att siga nir det ena samarbetet slutar och nir det andra tar vid, menar Liza Fry. Det 4r mer som ett
kontinuerligt samtal; ibland om allminna saker runt de kreativa processerna och skapandes villkor, ibland vildigt
konkret och handfast.

Som nir Lars Fembro och David Johansson varit i Amsterdam och lirt sig improvisationsmetoder f6r opera-
produktion. D4 dr det pedagoger och personal pd Drommarnas Hus som ir de forsta att f4 prova pd. Eller nir Jacob
i operans barnkor rakar komma i malbrottet mitt under en repetitionsperiod, da ansluter han till Drémmarnas
Hus dramagrupp och bérjar repetera rollen som "viktare” i stillet. Eller nir Drommarnas Hus och deras tyska
samarbetsgrupp spelar i Malmo, dé ar det p Operaverkstans scen.
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ommarvidret har inte visat sig frin sin bista sida den senaste veckan. Eller rittare sagt: den krassa
sanningen att Skine inte ir Provence har gjort sig pAmind. Kastvindar och regnbyar har svept éver amfiteatern i
Malmés Pildammspark dir Operaverkstans Mdstersingaren ska spelas, och det ir fler dn en som lyft blicken mot
himlen och fatt en rynka i pannan den senaste dagarna.

Men sedan nigon dag har det spruckit upp och meteorologerna lovar h6gsommarvirme och ljuvligt ljumma kvillar
veckan ut. Inte underligt att teatern fylls snabbt premiirkvillen och de sista fir parkera sig pa filtar i grasslidnterna
vid sidan avscenen. Bakom scenen har de senaste timmarnas premiirhets overgitti ett koncentrerat lugn. Alla har
sitt eget sitt att forbereda sig, att hitta sitt fokus.

Liza Fry debuterar som operaregissor med Richard Wagners fyra och en halv timmes opera Die Meistersinger yon
Niirnberg, hirdbantad till en timslang, spektakulir enaktare som fatt namnet Mastersangaren. Det ar Maria Sunqvist
somtillsammans med Eva Hallberg bearbetat operan till ett format som ska fungera f6r en yngre publik. Och kanske
framforallt for att spelas utomhus pé en plats som de flesta malmébor férknippar med lustspel och sommarbuskis.

Liza regisserar alltsd sin férsta opera och det dr flera som har anledning att vara lite nervosa.

— For mig var det vildigt viktigt att det skulle lyckas, siger Maria Sundqvist.

Viljer man att limna regiuppdraget till en debutant har man satt sin egen trovirdighet som pant. Och fér Lotta
Lundgren, som peppat Liza att ta uppdraget och ytterligare ett steg i sin regikarriar, hade ett misslyckande bara
varit ett exempel pa daligt ledarskap.

— Bland allt annat ser jag ocksa samarbetet med Operaverkstan och andra som viktig kompetensutveckling for oss
pé Drémmarnas Hus. Man kan stanna i sin trygghetszon i vira lokaler, men da utvecklas man inte som konstnir

och pedagog.

Ibland ir det ett vagspel, men precis som man jobbar fér att barnens virld ska vixa och att de och deras roster ska
ta plats i sambhiéllet, maste pedagogerna bryta sina erfarenheter mot andras. Mota nya utmaningar.

39



Liza har ju medverkat som skidespelare i flera musikdramatiska sammanhang men att regissera en opera ir en

helt annan sak. Bara att lara sig verket utantill var en match.

— Det var mycket horlurar och "Inte nu, mamma méste lyssna pa operan”, den varen, skrattar Liza.




— Man far ju jobba pi ett annat sitt, musiken sitter de yttre ramarna. Det 4r klart att det dr en slags begrinsning,
men en begriansning man kan anvinda sig av nir man behirskar den.

Mastersangaren tog Operaverkstans och Drommarnas Hus’ samarbete och relation till en ny niva.







fter sista appladtacket samlas hela ensemblen och produktionsteamen fér 61 och mackor. Lotta Lund-
gren kommer med vad som maste vara en av de storsta blomsterbuketter en premiirscen i Malmo skadat.

Backstage efter en premiir dr en mycket speciell plats att befinna sig pi. Veckor och méinader av slit 4r over.
Trining och repetitioner, forsakan av normalt familjeliv, stunder av djupaste misstro och till synes plotsliga
kreativa explosioner har kantat vigen fram till premidren. Nu ir den 6ver. Man tog sig hit.

Nu rusar allskons kemi runt i kroppen pa de medverkande. Man ser den sillsamma postpremiirmixturen av en-
dorfiner och adrenaliner i de lyckliga leendena, de koncentrerade blickarna, halvt rastlosa kropparna som séker

och famlar efter avslappningen som strax ska komma som ett brutalt oférberett trotthetsrus.

Liza Fry gor Maria Sundqvist séllskap hem. De senaste veckornas totala koncentration har kostat p4, batterierna
ar tomda.

— Det fanns en flaska champagne kvar frin min dotters examensfest, den delade vi, minns Maria.
— Och s 4t vi vildigt, vildigt minga rostade mackor och pratade halva sommarnatten, siger Liza.

Det dir samtalet igen. Som stindigt hittar nya former, ibland intensivt och engagerat, ibland forstrott och pro-
vande. Men alltid nyfiket, lustfyllt och allvarligt.
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Operaverkstan

Operaverkstan startade 2002 genom ett bidrag frin Sparbanksstiftelsen Skine. Fyra ar senare permanentades
verksamheten med en egen scen och organisation inom Malmé Opera och en ambitigs turnéverksamhet. Opera-
verkstan vinder sig till en ung publik och spelar flera forestillningar per ar. Savil nyskriven operadramatik och
experimentell opera som nytolkningar och bearbetningar av operakonsten stora klassiker. Man arbetar aktivt med
att fordjupa upplevelsen av de musikdramatiska forestillningarna med introduktioner och annan pedagogisk
verksamhet.

En av Operaverkstans hornstenar 4r samarbetsprojekt med andra institutioner, fria grupper, skolor och kultur-
verksamhet; i minga av Operaverkstans produktioner har barn och unga medverkat sida vid sida med de profes-
sionella artisterna.

Operaverkstan har pa nagra fi ar utvecklats till att bli en av Sveriges ledande producenter av kvalitativ och ny-
skapande scenkonst for barn och unga.

Doémmarnas Hus

1990 startade Teater X i stadsdelen Rosengard. Tio ir senare hade verksamheten vixt och man bytte namn till
Drommarnas Hus; ett namn som vil beskriver det barn- och ungdomskulturhus i stadsdelen dir tusen och dter
tusen unga har malat, skrivit, dansat, skapat och vixt tillsammans. Ocksd Drémmarnas Hus har vixt med aren
och ir idag aktiva i manga kommuner runt om i Skane. Forutom kulturhuset i Malmé har man idag etablerat en
utomhuspedagogisk verksamhet i naturvirdsomradet Fulltofta. Drommarnas Hus tror pa kulturen och det egna
skapandet som viktiga redskap for langsiktiga sociala férindringsarbeten. Man ir en viktig aktor i sitt omride
Rosengard men en minst lika viktig inspirationskilla och samarbetspartner for skolor och organisationer runt om
i Skane, Sverige och Europa. Varje ar skapar Drommarnas Hus en rad forestillningar, utstiallningar, seminarier
och evenemang. Och en storforestillning dir tusentals barn och unga har varit delaktiga i skapelseprocesserna.
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"De som ej hava akining for det barnsliga, de hava en
kall sjal och tala féféngt om héga och magnifika ting...”

Carl Jonas Love Almqvist




